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Marie -JosZ Fourtanier
LLA CREATIS/UniversitZ Toulouse 2

COMEDIE CLASSIQUE, DRAME ROMANTIQUE : LA BD MODE DOEMPLOI

RZsumZCette communication se propose de prZsenter diverses modalitZs de lecture de deux
pisces canoniques du rZpertoire thZ%otral, mais aussi des programmes scolaires franeais
L'Avarede Moliere (souvent ZtudiZ au college) Rty Blasde Victor Hugo (plut™t au lycZe)

par le truchement de deux adaptations du plasticiPnlihou en bande dessinZe.

Au-del” de I'Ztude conjointe de ces luvres littZraires et de leur transposition en bande
dessinZe permettant de comparer les modes dsigmerespectifs de ces deux formes
artistiques et les spZcificitZs de chaque systeme narratif, je me demanderai si la bande
dessinZe " elle seule ne constitue pas une luvepegtaculair& ~ part entisre, texte et
reprZsentation Ztant doublement assyraZte dessin et la mise en page.

Mots clZsAdaptation/thZ%.tre/bande dessinZe/texte de lecteur
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Codes de IOimage, codes du thZ%otre

Aprss avoir longtemps choisi dOadapter des romans, les bZdZistes nOhZsitent pluges adapter
genres textuels les plus divers, en particulier le thZ%otre, que ce soit les comZdies de Moliere, le
drame romantique, ou meme le thZ%otre ZlisabZthain.

Shakespeare en bulles

Je commencerai par celcii dans la mesure o il reprZsente une poaxeme de |0activitZ

de transposition et uexemple significatif de cette double opZration de sZlection et
dOactualisatiodOune iuvre littZraire par la bande dessinfesOagit de IOadaptation de la
tragZdie de ShakespeaRamZo et Juliettgar EnkiBilal qui assume " la fois la transposition
spatietemporelle, de personnage, de genre et meme dOobjectif quOil effectue dans sa bandk
dessinZe. Ainsi Bilal passél du thZ%otre au rZcit en entra’nant le lecteur dans son habituel et
sombre univers apocalfique: CEn quelques semaines, le Monde a perdu tout semblant de
cohZrence [E] LOhistoire commence sur la RouteEZcritil dans GEn guise de prologuE

((Bilal, 2011, p.3). Les cing actes de la pisce sont rZorganisZs en trois parties suivies dOun
Zplogue. SOil conserve la trame tragique des amours contrariZes (C une histoire dOamour, |
vraie, la grande, celle qui tue(Bilal, 2011, p. 8) comme le dit Roem dans les premieres
vignettes), il modifie les noms des personnages en les laissant torgetwinaissablesJulia

pour Juliette, Roem pour RomZo, Tybb pour Tybald, Merkt pour Mercutio, Parrish pour P%oris,
|IGaum™nier militaire Howard George Lawrercer@ele frere E (Bilal, 2011, p.38) prZcise

ce dernier sans stre compris de ses interlocateic. COest prZcisZment ~ partir des noms que
Bilal oriente la lecture de son luvre, dans un phylactere donnant la parole ~ H.G.
Lawrence: CCOest ici [E] que moi, le dZnommZ Lawrence, jOai commencZ ~ me poser des
questions sur le hasard des renconpasonymiquesk Si jOosais, je dirais quOil ne manque
plus quOune fille et quOelle sOappellerait JHi¢Réal, 2011, p.2) Or le lecteur des
planches prZcZdentes sait quQil existe bien dans une ruine noire aux allures de forteresse ur
belle et fiere jeune fille nommZe JuliaE En outre, " la dernisre page de la BD, IQauteur
indique que (ks textes en italique sont librement extraitsRhmZo et Juliettde William
Shakespeare, sous la traduction de Frarvaisor Hugo, fils deE Enki Bilal analyse asi
lui-meme son procZdZ dOadaptation dans un entretien pdande Magazine C Je ne me

suis pas contentZ dOune adaptation frontale de IOluvre, prZfZrant opter pour une interprZtatiot
dZcalZe.E
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Les exercices de mise en scene de Lihou

Loin de cette pratique sZlective et transformatrice reprZsentdelipagt RoendOEnki Bilal,

le peintre et dessinateur JeRierre Lihou a relevZ ce qui semble stre un vZritable dZfi en
adaptant dans leurs versions intégrales d’abord en 1977, LOAvarale Moliere, puis en 1979,

Ruy Blasde Victor Hugo. Pour autant, le bZdZiste nOutilise pas exactement les memes
procédés pour chacune de ces deux adaptations d’ceuvres théatrales canoniques. On retrouve

certes dans les deux cas le texte intZgral, comme lgssttlavec force les premiéres de
couverture par des bulles hZrissZes et un lettrage vivement colorZ.

La représentation des personnages dans les deux picces tire également vers la caricature

parfois exacerbZe, Lihou jouant sur des dZformations et geespdisions, par exemple dans

la cZlsbre scene 3 de |Oacte | Id@Avaree il dessine Harpagon furieux et immense par
rapport a La Fléche apeuré et rendu minuscule, mais néanmoins incapable de se taire’, ce dont
témoignent les diverses formes de bulles et de lettres. Ou bien dans Ruy Blas sur une meme
planche, ~ IOacte I, scene 5, on trouve " la fois un gros plan vivement colorZ et inquiZtant des
yeux et du nez de Don Salluste (vignette 1) et, plus bas, sur fond jaune, la silhouette
immaculZe et surdimemsinZe de la Reine face ~ un Ruy Blas tremblant dOZmotion et croquZ
tout petit dans le coin droit (vignette 5). MalgrZ ces similitudes, les choix de transposition de

Lihou varient fortement dOune piece " IQautre.

! Lihou, LOAvargp. 15, vignettes 1, 3, 8.



LOAvareen images : entre texte, commentaire et représentation
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Ainsi alors que, nous le verrons, le bZdZiste nOajoute au texte de Vigiago aucun ZIZment
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textuel annexe, il introduit, tout au long de son adaptatiol®tlere deMoliére, différents

types de sougexte qui doublent ou commentent les réparties des personnages, reprenant en

quelque sorte le dispositif deimpromptu de Versailles, comZdie en un acte dans laquelle
Moliére, " la fois metteur en scene et acteur, dirigerZpZtition dOune de ses pisces qui doit

otre jouZe dans quelques heures devamtis XIV. Nombre de ces ajouts visent " rendre
sensible la dimension de la représentation théatrale, par exemple, des la premicre planche ou

IOon voit des rangZes de speatatdont des bulles indiquent les pensées : CElle est bien

belle, cette Elise, ou bien : « Des fauteuils inconfortablesEea va pour voir Brecht, mais du
MolisreEtout de meme! E Lihou joue Zgalement sur les rapports entre le thZ%otre et les
mZdias puisqg cette dimension de la reprZsentation est soulignZe par la retransmission
concomitante de la pisce " la tZIZvision, athZ%otre ce sdir (planche 1, vignette 5 ou
planche 3, vignette 7) accompagnZe I" encore de commentaires des tZlZspectateurs. Le texte
ajoutZ fait sOinsinuer dans la piece une deuxisme source de comique par le truchement dOut
certain nombre dOanachronismes qui deviennent |Qoccasion de critique familiale ou plus
largement socialeun spectateur par exemple commentant ~ la scene 1 de iWdcla suite

de Frosine le caractere dOHarpagon sQ#quito: CVoila c’est aussi la méme chose avec
Grandmere [E] cOest des caprices de retraitZe tofit s& Toujours sur le mode plaisant, le
discours complémentaire introduit une réflexion stylistique sur les clichZs langagiegsnsi au

tout dZbut de la piece, IOimage prZcieuse desx& de IOamour ametelle un pompier

armZ dOune lance " incendie et sOZc@apii quOa criZ au félkE (sic) avant de dZverser de

la neige carbonique sig public qui, lui, croit ~ un happeningE Par ces commentaires et ces
jeux humoristiques, Lihou choisit dZlibZrZment dOinsister sur la dimension farcesque de la
comZdie. Enfin, alors que le cadrage est le plus souvent conventionnel et adopte la disposition
dite du CgaufrierE, Lihou utilise- et cOest I0un des effets les ptoductifs de 10art de la BD

- une large gamme de formes de bylés couleurs et de lettragesn Peutainsi noter dans
LOAvarele telseffets spZciaux, deg premisre rZplique d¥alsre : CJe vous Vois soupiré,

IOinfinitif soupirer lui-meme est dessinZ en forme de soufe meme, une onomatopZe
CShoufffE E souligne les soupirs dOElise. Plusieurs termes sont Zcrits dans des caracteres
diffZrents du contexte, le verbe aimerZgriture manuscrite, les interjections lyriques {Ah
HZlas!) se dZtachent en lettres violemment colorZes et surdimensionnZes, menasant dOZcrase
les personnages, etc. Tout au long de la bande dessinZe, les effets spZciaux sOaccumule

jusqud” la saturati, et malgrZ 10Zquilibre des planches, la diversitZ et la densitZ du graphisme

* Ibidem p. 62, vignette 12.
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aussi productives soient-elles risquent parfois de gener la comprZhension du lecteur en
détournant son attention de I’intrigue de la piéce. La trés célébre scéne de la cassette® (acte IV,

scéne 7) certes particulierement survoltée chez Moliére fait se succéder une cascade d’images,

des cris jaunes et rouges, une chute en parachuteE, du sang, une tste coupZe prZsentZe sur u
plat comme celle de Saint JeBaptiste par une jeunelit, des hurlements dans un porte-

voix, Harpagon en Sherlock Holmes, I0envol dOun papillon, une tour avec un drapeau
amZricain sur laquelle est inscrit le mdtic », un ciel ZtoilZ, une tombe, des instruments de
torture, etc., un tourbillon d’images qui en soixantesept vignettes donnent le vertige et
dZbordent la potentialitZ dOune reprZsentation thZ%otrale. On ne saurait prZtendre ici fair
IOinventaire exhaustif des divers effets stylistiques et spectaculaires que Lihou tire de sa
transposition dd.O&are en bande dessinZél est cependant loisible de remarquer que les
nombreux sousextes quOil y introduit risquiedOentraver la lecture, en particulier celle des
Zlsves, en contexte scolaire. La lecture de la comZdie est en effet sans cesse irgatemsp

la BD par des excursus et des mZtalepsass quitter |Qintrigue proprement dite et la scene

o+ se joueLOAvareon passe dans dQautres lieux, celui, naturel, de la reprZsentation et de la
salle de spectacle, mais aussi par le biais de la retigsion de la piece " la tZIZvision, dans

un salon bourgeois, puiscfiez les Hachellemmeympathique famille de banlie&s(Lihou,

1977, p.6) autour du zinc dOun cafZ, devant des immeubles dOo- jaillissent des bulles de
dialogues, etc. Ces glissememt®un niveau de fieh ~ IQautre crZent des copbiats
comiques, mais mettent aussi IQaccent sur des tensions sociales entre des niveaux de cultut
diffZrents dont il serait intZressant dOen saisir les rZpercussions en classe. En fait il faut san:
douteconsidZrer cet ensemble, non pas exactement comme IOadaptation dOune fuvre littZraire
en BD, mais comme une luvre ~ part entisre entrelasant la piece de Molisre et un certain
nombre dOeffets de lecture quOelle engendre dans IOimaginaire du bZdZisteletpenez

ses lecteurs.

Dialogues et didascaliesle drame romantique mis en images

Les choix de Lihou pour transposer le texte intZgraRdyg Blas(didascalies comprises) en
BD semblent relever un tout autre dZfen effet, le bZdZiste utilisee modalitZqui penche
cette fois vers une scrupuleuse fidZlitZ ~ IOTuvre source,uersadaptation littZrale. On peut
parler dOune vZritable gageure dans la mesure arapee romantique qui, outre des

problemes de mise en images des dialogues - ici deux mille deux cent cinquantiux

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn *%*

? Ibidem,p. 73-78.
* Cette analyse développe une partie d’un article paru dans la revue Ditpyque(Université de Namur).
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alexandrins., pose celui des didascalies, en particulier les minutieuses descriptions de dZcor
au dZbut de chaque acte.

o poPulRTe!
“CesT 11 GLORE

LOZtude de lagmisre de couverture peut donner des renseignements sur le parti pris de la
bande dessinZedZbauche de couleurs vives pour des phylacteres proposant des extraits
frappants de rZpliques, insistance sur 10intZgralitZ du texte, la signature du dessinateur
discretement indiquZe au creux des bulles au profit de la misalear du titre et du nom de

Victor Hugo. Ces divers ZIZments soulignent ~ IOZvidence la primautZ donnZe au texte
hugolien et suggerent les choix quOa opZrZs Lihou pour mettre en imageledess et les
didascalies dd&Ruy Blas On conna’t IOimportance des didascgligstables textegnages)

qui inaugurent les actes du drame romantique pour en dZcrire le dZcor et les personnages " lg
fois dans leurs costumes et dans leur attftudeurVictor Hugo, IOobjectif Ztait, alel” des

agrZments de la couleur locale, de restituer |Oatmosphere particuietéVII® siscle

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn *%

> Voir ci-dessous en annexe 1’exemple de la didascalie initiale de 1’acte 1.
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espagnol, du nios tel que IOimaginait le XDiscle (grandeur, arrogance, Ztiquette tres
stricte, extreme richesse, luxe #@sant, catholisme). Pour en rendre compte, Victdugo

sOest longuement documentZ sur IOEspagne du Siecle dOor et revendique dans sa prZfe
IOexactitude ded@ croquis de la noblesse castillane vers F5@3ugo, p. 32) Dans son
adaptation, Lihou a @ansposZ les dZcors initiaux dZcrits par IOZcrivain en les reproduisant
scrupuleusement par le dessin. Pour ce faire, il sOest inspirZ de documents dOZpoque, mé
aussi dOune donnZe proprement thZ%otrale, celle des dZcors de diffZrentes mises en scene
BD permet ainsi de passer dOun art visuel (la reprZsentation thZ%etrale) ~ un autre (le dessin
Comme 10Zcrit Claude Moliterni dans une premiere prZface de lalBDni§e en scene de
thZ%otre, en bandes dessinZes, est une recherche narrative nouveda\iithge de cette
forme dOexpression rZside dans la possibilitZ de mEntaessi bien les dZcors et les
personnages quel&mise en place des rZpligfies Si IOon compare le texte de Vidtugo

et la planche inaugurale de la BD, aucun dZtail ne neadq salon de DanaZ, dans le palais

du roi, ~ Madrid, etc. E, ni le plafond ~ caissons, ni IOimposante profondeur de la pisce, ni
surdimensionnZ au premier plan, le visage en trois exemplaires (face et profil) de don Salluste
qui donne son titre ~ IOadtet qui prononce en trois bulles lettres noires sur fond blanc le
premier alexandrin du drameCRuy Blas, fermez la porte, ouvrez cette fensfe.Le
personnage Zponyme ainsi interpellZ dispara’t presque derriere le boctiahegu ~ plumes
blanche< et les bulles de dialogue de don Salluste, ce qui suggere ~ peu de frais et avec
pertinence la situation dZsZquilibrZe du ma’tre et du valet. Ce procZdZ thZ%otral prZsental
fidelement le dZcor et introduisant la ou les premisres rZpliques est repsoniuiés cing
planches qui inaugurent chacun des cinq actes.

Concernant les dialogues, Lihou n’a pas conservé la linéarité des alexandrins, mais les a au
contraire distribds dans de nombreux phylacteres. Ce choix sGawsecord avec la volontZ
de Victor Hugo de donner ~ I0alexdrm IQallure du langage pastfon les principes
poZtiques ZnoncZs des 1829 dans la prZfac€rd@well : Csachant briser & propos et
dZplacer la cZsure pour dZguiser sa monotonie d'alexaptirinami de I'enjambement qui
l'allonge que de l'inversion qui l'embrouille ». Ces principes seront rappelés et repris bien des

annZes plus tard par Victor Hugo d&RZponse " un acte dOaccusatibria difficultZ est

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn *%

% Claude Moliterni, deuxiéme de couverture de la bande dessinée de Lihou, Ruy Blasde Victor Hugo.
7 « Nous faisons basculer la balance hZmistiche.

C'est vrai, maudissazous. Le vers, qui, sur son front

Jadis portait toujours douze plumes en rond,

Et sans cesse sautait sur la double raquette
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de rendre compte de cette exigence du vers hugtdies undande dessinZe. Comme 10Zcrit
Henri Meschonnic dans sa prZsentation de la BD de Lihteudi€ficile est que ce nOest pas
ici du parlZ, mais un discours en vers, o» Hugo cependant brise le vers pour y faire entrer le
parlZ. Double rapportentre le verst le parlZ, entre le parlZ et IOentour du parlZ comme partie
du sens. COest pourquoi Lihou nOa pas gardZ la typographie du vers [E] Du coup, les rimes
sont intZriorisZes comme dans la diction qui est contihman paginZEn fait [Oauteur de la
BD relde et accentue dans son adaptation la volontZ meme de Hugo dOune Zcriture
dramatique moderne. Or, pour exprimer ce que V. Hugo appellemad@nitZE, le
dramaturge choisit explicitement, dans la prZfacEmenwellcomme pour IOZcriture Bely
Blas, IOkexandrin (alors quOil Zcrira en prose dOautres drames taorree Borgig Marie
Tudor ou Angelo, tyran de PadolilePour lui, IQalexandrin se plie aux exigences de la
conversation, allant jusqud”™ se dZcouper avec virtuositZ en plusieurs rZpliquéesitiribu
plusieurs personnages. Par exemple, aux scenes 3 et 4 de IQacte I, un unique alexandrin (ic
soulignZ en gras) est dZcoupZ en cing rZpliques de trois personnages et assure en outre |
continuitZ entre les deux scenes :
Don CZsar, Ruy Blas
Adieu.
Ruy Blas

Ta main !

lls se serrent la main.
Don CZsar sort sans voir don Salluste, qui se tient ~ I'Zcart.
Scene 3 ( Ruy Blas, don Salluste).
Don Salluste.

Ruy Blas !
Ruy Blas,se retournant vivement

Monseigneur ?
Don Salluste.
Ce matin,

Quand vous etes venu, je ne suis pas certain,
S'il faisait jour dZj” ?E(p. 64)
Lihou respecte la distribution des alexandrins, maid temccentuer 10effet de langage rZel

les deux premiere rZpliques de don CZsated®uy BlassOinscrivent dans deux vignettes qui

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn *kk%k *kk%k *kk%k *kkkkkkkkk

Qu'on nomme prosodie et qu'on nomme Ztiqugtge, .
Rompt dZsormais la regle et trompe le ciseauE&templationsl, CAuroreE, 7 (1854)
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montrent les deux personnages face ~ face et comme interchangeablpsu@res meme

air, meme visagé, comme le dit don Salluste en apartZ), mais une seule bulle contient la
rZplique finale sans signaler la typqum des vefs Enfin, et cOest sans doute I" que rZside

de maniere Zvidente IOinvention du bZdZiste qui impose son propre rythme ~ la pisce, les
paroles des personnages et les ZIZments du dZcor sOentrelacent, le lettrage et la couleur rend:
compte dOunenalitZ, le cadrage isolant ou regroupant certains ma@€est la scansion
visuelle du discours, explique Meschonnic. C’est le passage de séquences avec tres peu de

mots ~ des sZquences bourrZes de mots, et le changement de ces rapports de page ~ pag:
double rythme, des sZquences et des pages entreegties. paginZ)ne telle BD appara’t
comme une lecture singuliere, mais fidele, du drame Zcrit par Hagusi le bZdZiste utilige

il un jeu de vignettes ~ caissons Zvoquant les plafonds des peldidenes du Siecle dOOr.

Ce cadrage tres particulier appara’t en exacte conformitZ avec le dZcor et IOatmosphere de e
pisce et met en place une vZritable forsmms. Le choc des coutstjoue Zgalement un r™le

de rerZation, en exprimant par exemplians la scene 3 de IQacte I, la tension entre les
personnages par la trame colorZe en vert des bulles de Ruy Blas et par la blancheur
immaculZe de celles de la Reine, tandis que les mots en gras rendent compte des effets de
diction, euxmemes traduisaries Zmotions C Oui, duc, jOentendais tout. JOFtal®Zcoutais

AVEC TOUTE MON AME ! E, sOZcrie la Reine amoureuse et admirative. Aux trois planches
colorZes en bleu, aux vignettes dont la similitude exprime IQaccord Zmu de Ruy Blas et de la
Reine das cette scene, succede la scene 4 de IOacte Ill, o* le monologue exaltZ de Ruy Blas
se traduit pas des vignettes dZformZes, par des couleurs criardes, orange, rouge, verte et de

bulles tour ~ tour fermes et tremblantes.

Conclusion: la BD, une Zcriture-spectacle
LOexemple deRuy Blas adaptZ par Lihou appara’t bien comme un cas limite qui,

~

contrairement certaines adaptations qui appauvrissent IQluvre originale, opere une
projection dans un champ dOexpression qui nOutilise ni les memes codes ni lanyage |
narratif. Alors que les BD adaptZes de romans peuvent parfois stre qualifiZes de rZsumZs, les
BD adaptZes de pieces de thZ%tre accomplissent en particulier le tour de force de rZunir dan
une meme production le texte ET sa reprZsentation. Ce typgad#ure d’ceuvres théatrales

en bandes dessinZes ne peut donc pas tre ZvaluZ comme un produit de substitution, mais biel

comme une nouvelle crZation issue cependant des virtualitZs de 10luvre adaptZe. De toute

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn *%

¥ Lihou, Ruy Blas de V. Hugo, op. cit., planche 20, vignette 10 (non paginé).
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Zvidence, la lecture des textes et laulectle bandes dessinées sont deux expériences trés
diffZrentes. LOimage, prZpondZrante en BD, contient une profusion de dZtails et
d’informations qui ne figurent dans le texte original que virtuellement : les costumes
dOZpoque, IOarchitecture des maisates palais, la décoration intérieure, voire les pensées
et les Zmotions des personnages, ainsi que les rapports entre les personnages sont dans la B
donnés a voir. A la différence des ceuvres romanesques dont le lecteur ne peut pas percevoir la
qualitZ IttZraire du fait de la nZcessaire contraction du texte, dans le cas des adaptations
d’ceuvres dramatiques comme celles de Lihou, la BD se suffit a elle-meme: elle offre de bulle
en bulle le texte intZgral des dialogues et restitue par le dessin tout € gpn-verbal,
didascalies, scZnographie et mise en scene, tout en aboutissant paradoxalement "~ une

rZZcriture singuliere qui peut «tre ZtudiZe pour-gikne.

ANNEXE : LA DIDASCALIE, UN TEXTE-IMAGE ?
Victor Hugo PRuy Blasb1838

ACTE PREMIER
Don SALLUSTE

Le salon de DanaZ dans le palais du roi, = Madrid. Ameublement magnifique dans le gozt
demiflamand du temps de Philippe IV. E gauche, une grande fenstre ~ ch%ossis dorZs et "
petits carreaux. Des deux c™tZs, sur un pan coupZ, une porte basse¢ dans quelque
appartement intZrieur. Au fond, une grande cloison vitrZe ~ ch%ossis dorZs s'ouvrant par une
large porte Zgalement vitrZe sur une longue galerie. Cette galerie, qui traverse tout le thZ%otre,
est masquZe par d'immenses rideaux qui tombehiadtien bas de la cloison vitrZe. Une
table, un fauteuil, et ce qu'il faut pour Zcrire.

Don Salluste entre par la petite porte de gauche, suivi de Ruy Blas et de Gudiel, qui porte une
cassette et divers paquets qu'on dirait disposZs pour un voyage. DasteSest vetu de
velours noir, costume de cour du temps de Charles Il. La toison d'or au couefars
I'habillement noir, un riche manteau de velours vert clair, brodZ d'or et doublZ de satin noir.
fpZe ~ grande coquille. Chapeau ~ plumes blanchesdi€luest en noir, ZpZe au c™tZ. Ruy
Blas est en livrZe. Haute-chausses et justaucorps bruns. Surtout galonnZ, rouge et or. Tete
nue. Sans ZpZe.
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